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El Colegio de San Cayetano: formacion teatral,
vida interior y experiencia comunitaria

The College of San Cayetano: theater training, inner life and community experience

Stefanie Weiss

RESUMEN

En 1999, La Casa del Teatro, fundé en un antiguo molino en Capulhuac, Estado de México, el Colegio de San Cayetano para buscar llevar a
cabo, en el aislamiento de la vida urbana, un programa de formacién intensiva en las artes teatrales a partir de dos premisas: vida intetior y

experiencia comunitatia. Las consideraciones de este articulo se inscriben en el marco de la investigaciéon de doctorado “La Casa del Teatro:
construccién de un proyecto colectivo” y retoma algunas entrevistas a profundidad realizadas para dicho propésito. También se integra la

perspectiva de Paul Ricoeur cuando plantea que, entre los dos polos de la memoria, a saber, la individual y la colectiva, se encuentra el plano
de la relacién con los allegados, aquellos con quienes compartimos la memoria individual, colectiva, en acuerdo o desacuerdo, pero que son

testigos de la existencia. Las entrevistas realizadas nos permiten ver las posibilidades catalizadoras de la creacion teatral en la intensividad de

la formacién. Esta experiencia hizo colectivo el proceso de creacion, lo que resulté en la integracién de una comunidad teatral.
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ABSTRACT

In 1999, Ia Casa del Teatro founded the Colegio de San Cayetano in an old mill in Capulhuac, State of Mexico, to seek to carry out, in
the isolation of urban life, an intensive training program in the theatrical arts based on two premises: interior life and community experi-
ence. The considerations in this article are part of the framework of the doctoral research “La Casa del Teatro: construction of a collective
project” and includes some in-depth interviews carried out for this purpose. Paul Ricoeur’s perspective is also integrated when he proposes
that, between the two poles of memory, namely, the individual and the collective, there is the plane of the relationship with those close to
us, those with whom we share individual and collective memory in agreement or disagreement, but which are witnesses of the existence.
The interviews conducted allow us to see the catalytic possibilities of theater creation in the intensity of the training. This experience made

the creation process collective, which resulted in the integration of a theatrical community.

Keywords: Theater, intensive training, inner life, theater, community.

Stefanie Weiss Santos. Departamento de Investigaciones Educativas del Centro de Investigacion y de Estudios Avanzados del Instituto Poli-
técnico Nacional, México. Es estudiante del Doctorado en Investigacion Educativa y Maestra en Ciencias de la Investigaciéon Educativa por el
DIE-Cinvestav; ademas de Licenciada en Psicologfa por la UAM Xochimilco y Licenciada en Actuacién por la Casa del Teatro en Coyoacan. Es
actriz y tiene una trayectoria de mas de 20 afilos como maestra de actuacion, psicoandlisis para actores y sociologfa para el teatro, entre otras areas.
Correo electronico: stefaweiss@gmail.com. ID: https://orcid.org/0009-0002-8374-5560.

Recibido: junio de 2024 | Aprobado: diciembre de 2024 | Publicado: enero de 2025 283
DOI: https://doi.org/10.29351/amhev4i2.648 |



ANUARIO MEXICANO DE HISTORIA DE LA EDUCACION | Volumen4 | Nimero2 | 2025 |

! Este grupo era llamado
“grupo A”, realiz6 el
propedéutico y parte
de su primer afio en Co-
yoacan, pero muy pron-
to llegd a San Cayetano.
Fue en la integracion de
este grupo que la no-
menclatura cambié de
1ro, 2do, 3ro, a Grupo
“A”, “B”, etc. Segun mi
propio recuerdo, esto
tenfa que ver con no
pensar ya la formacioén

por grados.
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Introduccion

El presente trabajo se inscribe en el marco de la investigacion de doctorado en el
Departamento de Investigaciones Educativas del Cinvestav “La Casa del Teatro:
construccion de un proyecto colectivo”, bajo la direccién de la doctora Alicia Civera.
Para este articulo se compartiran solo algunas consideraciones relativas al periodo
de formacién que comprende de 1999 al 2002 en los 30 afios de historia de este
proyecto, que corresponden al momento en que este centro trasladé los estudios en
artes teatrales al antiguo Molino de San Cayetano en Capulhuac, Estado de México,
sitio que también fuera noviciado jesuita y que mas adelante habifa sido donado a
una congregacion de monjas marianas que ahora rentaba a La Casa del Teatro parte
de dicho predio.

La Casa del Teatro fundo ahi el Colegio de San Cayetano para buscar llevar a cabo,
en el aislamiento de la vida urbana, un programa de formacion intensiva en las artes
teatrales a partir de dos premisas: vida interior y experiencia comunitaria. Durante
el tiempo de formacién en San Cayetano y a partir de esa experiencia vivida quedo
planteada la siguiente formulacion pedagdgica de La Casa del Teatro: “construir al
sujeto de la teatralidad a partir de la constitucion del individuo en persona en el seno
de una comunidad creadora e interactuante” (La Casa del Teatro, 1999).

Este fragmento de la investigacion se basa en algunas entrevistas a profundidad
que hice a Luis de Tavira y Miguel Angel Cardenas, fundadores de I.a Casa del Teatro,
asf como a diez actrices y actores con quienes yo misma, siendo estudiante, comparti
la experiencia de formacion en San Cayetano. Una de las entrevistas es grupal, pues se
trata de un grupo de actores y actrices que formaban parte de la misma generacion,!
que inicié y culminé su formacion en ese lugar. Sobre las entrevistas a profundidad,
Civera (2016) comenta que son una herramienta que permite que suceda la historia
oral que “ha mostrado ser una metodologia muy rica para la construccion de la me-
moria escolar y para acercarnos a las experiencias educativas del pasado” (p. 904).
También integro la perspectiva de Paul Ricoeur (2003) cuando plantea que, entre los
dos polos de la memoria, a saber, el individual y el colectivo, se encuentra el plano
de la relacion con los allegados, aquellos con quienes compartimos la memoria in-
dividual, colectiva, en acuerdo o desacuerdo. Son distintas voces que hoy recuerdan
lo vivido entonces. Pienso que esta precision es necesaria en esta investigacion dada
mi implicacién personal y evitar asi un sesgo que no fuera capaz de abrir la escucha

a otros modos de recordar y significar la experiencia vivida en comun.

La fundacion de La Casa del Teatro

La Casa del Teatro se fund6 en 1991 ante la necesidad de un grupo de creadores
escénicos de establecer un centro de encuentro, didlogo y produccién para la co-

munidad teatral fuera de las instancias publicas del gobierno; independiente en sus
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procesos de creacion, y también en una busqueda que los apartaba del circuito del
teatro comercial. “En principio... mas que una escuela, la idea era crear un lugar en
la independencia, fundamentalmente para hacer teatro” (L. de Tavira, comunicacion
personal, 8 de agosto, 2024).

LLaidea, como tal, surgi6 de la confabulacion entre Vicente Lefiero, Luis de Tavira
y Victor Hugo Rascén Banda, que muy pronto unieron al equipo a Miguel Angel y
Marfa Inés Cardenas para llevar la administracion y gestion de este (M. Cardenas y L.
de Tavira, comunicacion personal, 23 de junio, 2014). Quienes fundaron ILa Casa del
Teatro refieren que fue “un acto solidario” de la comunidad artistica a través de sus
aportaciones para hacer posible la infraestructura inicial del proyecto, de modo sefia-
lado algunos amigos pintores que donaron su obra: Manuel Felguérez, José Chavez
Morado y Arnold Belkin, entre otros.

La escuela de actuacion de La Casa del Teatro se volvio en los noventa del siglo
pasado un punto de referencia importante que conté con un equipo de maestros
creadores escénicos en activo y que a su vez participaron en el Seminario de Pedagogia
impartido por Luis de Tavira, en el que fue tomando forma la idea de una pedagogia
teatral intensiva fuera de la Ciudad de México. En 1995 se trasladé al grupo de se-
gundo ano a Xico, Veracruz, a hacer una estancia de seis meses, con el maestro José
Ramon Enriquez. Ahf llevaron un taller de mascara con la maestra Alicia Martinez,
especialista de Xalapa en el trabajo de la mascara, para la escenificacién de la obra del
siglo de oro E/ villano en su rincin, de Lope de Vega. Este espectaculo se montd en un
camion de redilas, para llevarlo a las comunidades de la zona. Al afio siguiente serfan
dos las generaciones que se fueron a Xico, se disefi6 ahi un proceso de aprendizaje en
el que se trotaba, se meditaba, se daban clases de actuacion, biomecanica, se aprendia
a escuchar musica; el trabajo de los aseos se repartia y se rotaba, cocinaban y también
iban a la pisca del café. A través de estas intensas experiencias se buscaba por un lado
catalizar el aprendizaje y por otro crear espacios para que los alumnos aprendieran a
estar consigo mismos, a conocerse, pero sobre todo a vivir en comunidad (M. Cardenas
y L. de Tavira, comunicacioén personal, 23 de junio, 2014; M. Cooper, comunicacion

personal, 17 de julio, 2024; M. G. Franco, comunicacién personal, 31 de julio, 2024).

San Cayetano, formacion teatral,
vida interior y experiencia comunitaria

En 1998, Miguel Angel Cardenas y Luis de Tavira se dieron a la tarea de buscar una
sede a la cual trasladar la escuela, un lugar fuera de la ciudad, distante del centro, que
permitiera la concentracion para el estudio, el trabajo y la vida comunitaria. Finalmente
consiguieron rentar lo que fuera el noviciado jesuita (donde ellos habian estudiado de
jovenes), que ahora pertenecia a una congregaciéon de monjas marianas que ocupa-

ban una parte muy pequefia del lugar y necesitaban rentar lo demas (M. A. Cardenas,

| 285



ANUARIO MEXICANO DE HISTORIA DE LA EDUCACION | Volumen4 | Nimero2 | 2025 |

286 |

comunicacion personal, 29 de julio, 2024; L. de Tavira, comunicacién personal, 8 de
agosto, 2024; K. Diaz, K. Guzman, J. Infante, I. Juarez, D. Lynn y Y. Pérez-Vertti,
comunicacién personal, 31 de julio, 2024).

Asi fue como el 15 de marzo de 1999 el Colegio de San Cayetano comenzdé sus
actividades escolares con ochenta alumnos y ocho docentes residentes, ademas de
otros que iban y venfan. Quienes vivieron esa primera etapa recuerdan una mudanza
colectiva que trafa las cosas de cada uno desde la escuela en Coyoacan.

En la entrevista grupal algunos integrantes del grupo A refieren que hubo una
primera visita al lugar, y que a varios les parecié que “era muy grande”, que “parecia
un manicomio”. La idea de vivir en una légica de internado para la mayoria resultaba
muy atractiva, pero a otros no les gusto la idea de dejar la ciudad, los amigos, sus
casas (Diaz et al., comunicacion personal, 31 de julio, 2024). “Recuerdo la vastedad,
recuerdo tener la sensacion de un abismo, en principio todo era mucho, era muy
grande, éramos muchas personas” (M. G. Franco, comunicacion personal, 31 de julio,

2024). Uno de los egresados en la entrevista grupal dice:

Se me fij6 desde hace mucho la idea de ochenta en la cabeza, éramos ochenta en esa
primera plenaria y luego a la hora de tomar papelitos de un bote que trafa el maestro
Luis y en el que decfa si te iba a tocar camarilla, cuarto o qué [Diaz et al., comunicacion
personal, 31 de julio, 2024].

Es curioso que este dato se repite en algunas otras entrevistas. Las expresiones
de ese primer encuentro con el lugar, ya sea en ese primer viaje de reconocimiento
o una vez que llegaron ahi, dan cuenta de la magnitud del espacio, pero también
del cambio que significé para algunos de los estudiantes que habian vivido en Xico,

Veracruz, como primera experiencia de vida en comunidad:

Xico era un pueblito escondido en la selva alta de Veracruz, cafetalero, precioso, con
gente veracruzana muy amable, muy lindos y una comida deliciosa |...] era otro ritmo
[-..] en San Cayetano el ambiente circundante era bastante hostil, habfa un bosquecito,
pero no, un rio, pero estaba contaminado, y la gente era ruda, no era una comunidad [se
refiere a Santiago Tianguistenco| con la que te podias involucrar demasiado [M. Cooper,

comunicacion personal, 17 de julio, 2024].

Para otros la inmensidad significé un desafio, una manera de construir un espacio

para habitarlo:

Tengo la sensacién de ver un espacio muy grande y de empezar a levantatlo, a mi me
parece que la organizacién comunitaria al principio estuvo en decir: “Vamos a levantar
nuestro espacio”, “vamos a hacernos un espacio para poder vivir y para poder traba-
jar”, y creo que esa es una experiencia en términos comunitarios muy importante |...]
meter las manos, meter el cuerpo en la construccion de las cosas fue muy importante

para entender el sentido de construccion del propio espacio que uno quiere habitar en
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comunidad [...] construir casa, construir cosas muy concretas nos fue cons-

truyendo comunidad [M. G. Franco, comunicacion personal, 31 de julio, 2024].
Un espacio compartido que serfa nombrado y significado;

Todos los lugares [los espacios] tenfan nombres alusivos a obras de teatro o a
dramaturgos. Entonces los edificios eran Casa de nuiecas, La tempestad, Ia sép-
tima morada, Ay Carmela, y los salones tenfan nombres de directores o tedricos
de teatro: Stanislavsky, Vajtangov. Todo tenia un nombre. Se mape6 el terreno

de alguna manera [M. Jiménez, comunicacién personal, 26 de julio, 2024].

En esa primera etapa los estudiantes se levantaban a las siete de la
mafiana a meditar, a las ocho iban a trotar todos juntos, a las nueve desa-
yunaban en silencio, y después de eso y hasta antes de comer se dedicaban
a las labores de reconstruccion del lugar: unos pintaban, otros rehabilita-
ron un antiguo edificio de tres pisos, otros iban a las compras, otros se
hacfan cargo de la cocina, de la lavanderia; todos participaban en hacer los
aseos y por turnos de servir la comida, lavar y secar los platos; a las tres
de la tarde comian y en la tarde comenzaba el periodo de las actividades
artisticas y las clases como tales; cenaban a las ocho o nueve de la noche y
después tenfan clases de apreciacion musical y puntos® para la meditacion
del dia siguiente.” Més adelante, cuando ya habian habilitado el espacio, los
horarios cambiaron y el trabajo comunitario se llevaba a cabo una vez por
semana (M. A. Cardenas, comunicacion personal, 29 de julio, 2024; Diaz et
al., comunicacién personal, 31 de julio, 2024; M. G. Franco, comunicacion
personal, 31 de julio, 2024).

Los domingos se tenfa una sesion plenaria a las siete de la noche para
llegar a los acuerdos comunitarios y arrancar la semana. Llegado el fin de
semana largo de salida —que se daba cada tres o cuatro semanas— habia
una gran cantidad de alumnos, sobre todo aquellos del interior del pafs,
que sin otro lugar mejor a donde ir se quedaban a descansar ahi mismo e
incluso llegaron a establecer vinculos muy cercanos entre ellos (Diaz et al.,

comunicaciéon personal, 31 de julio, 2024).

Un lugar de encuentro

La rehabilitaciéon de la infraestructura del lugar permitié la integracion
por temporadas y estancias de diversos creadores escénicos de otros
estados de la Republica mexicana y también de otros paises de América,
Asia y Buropa. En San Cayetano se llevaban a cabo las concentraciones
del Programa Nacional de Teatro Escolar que la Secretaria de Educacion
Publica —SEP— encargaba al Instituto Nacional de Bellas Artes -INBA—;

? Refiere ala otganizacién por puntos

de la meditacién que se llevaba a
cabo por la mafana del dia siguiente
y que estaba estructurada a partir
de los ejercicios espirituales de San
Ignacio de Loyola.

Luis de Tavira explica: este retiro,
este confinamiento para la vida
comunitaria también implicaba un
retiro hacia el interior, la posibilidad
del silencio para descubrir lo que San
Agustin llama ¢/ gran maestro interior,
es decir, hay en la posibilidad del
silencio con uno mismo el hallazgo
de una presencia, el hallazgo de una
voz. De alguna manera el proceso de
construccién de la actriz o del actor
podria formularse también como la
capacidad de encontrar la propia voz,
y esto no puede suceder si antes no
se aprendio a escuchar. LLa lectura en
las comidas era una propuesta para
que mientras se comparte el pan,
también se compartiera la concentra-
cion de la mente que acompafia ese
convivio; las clases de musica tenfan
que ver por un lado con desarrollar la
capacidad de la escucha. .. porque un
actor, una actriz tiene que ser oyente
y saber oir, ademas de que les propo-
ne una experiencia importante en el
sentido, seguir el movimiento de la
musica que es pura progresion hasta
llegar a las ultimas consecuencias. ..
e implica una experiencia importante
porque no se trataba de la escucha
individual sino de escuchar juntos. ..
los puntos de meditacion son ejer-
cicios planteados para ejercitar el
silencio personal, pero la accién de
escuchar la musica juntos a partir
de una propuesta de estimulos que
cataliza y que gufa la musica es otra
experiencia que tiene mucho que
ver con lo que pasa en el escenario
cuando hemos aprendido a imaginar
juntos (L. de Tavira, comunicacién
personal, 8 de agosto, 2024).
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* Poética (de poiesis) se
refiere al hacer de Ila
creacion, una poética
de trabajo se trata de en-
tender el trabajo como

creacion.
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se dieron talleres a creadores de todo el pais para la profesionalizacién en direccion,
dramaturgia, escenografia, pedagogia; hubo retiros budistas con monjes de Tailandia;
concentraciones del Consejo Nacional de Fomento Educativo —CONAFE— para la
preparacion de sus capacitadores; cursos intensivos para jesuitas en formacioén con
el doctor Jorge Manzano; residencias artisticas de creadores escénicos, sobre todo
de Latinoamérica, a través de los encuentros de la Escuela Internacional de Teatro
de América Latina y el Caribe —EITALC—; un grupo de jévenes de la antigua Che-
coslovaquia expertos en marionetas; Jean Maire Binoche, especialista en comedia del
arte; Rolf Abderhalden, artista transdisciplinar e investigador colombiano; Francine
Alepine, profesora de la universidad de Quebec, especialista en el teatro del cuerpo;
porque para entonces el lugar que los mismos alumnos y maestros habfan habilitado,
remodelando los viejos edificios, reconstruyendo cuartos y haciendo el colado para

los pisos de los bafios, albergaria a mas de doscientas personas.

Las capillas y el establo se transformaron en teatros, los jardines en lugar de entrena-
miento, y se impuso el habito de la reta del voleibol después de la comida. En las co-
midas alguien lefa para los demas, se hacfa teatro todo el dia, en todos los espacios. Los
sabados, aquellos que se quedaban hacfan fiestas en el aula Vajtangov [M. G. Franco,

comunicacion personal, 31 de julio, 2024].

Después de mas de 20 anos esta experiencia de formaciéon queda impresa en el

cuerpo de quienes la compartieron:

Yo lo hablo siempre, desde ese lugar mfo, de mi comunidad vital; gran parte de esa
comunidad se fundé en esa experiencia. Y lo que yo vivo como comunidad, nos esta
pasando mucho ahorita en los ensayos de Un tranvia [llamado deseo], amén de que reen-
contrarme con Mar también ha sido como reencontrar niveles de todo esto que estamos
hablando. Y cada vez que nos vemos a los ojos, yo tengo la absoluta certeza de que esa
mirada con Marina pasa por ese lugar. Aunque hace miles de afios que no trabajamos y
ha pasado la vida, hay algo que estd fundado a nivel de la experiencia, del lenguaje, y eso
es lo que yo entiendo como poética® de trabajo [M. Jiménez, comunicacién petrsonal,
26 de julio, 2024].

No todos los estudiantes vivieron del mismo modo las dinamicas que se daban
para habilitar la experiencia de vida interior, para algunos los puntos de meditacién
resultaban religiosos aunque a la distancia puedan reconocer que el objetivo estaba en
otro lugar (M. Jiménez, comunicacién personal, 26 de julio, 2024), para otra marcé el
encuentro con una idea de “espiritualidad mas parecida a lo que planteaba Antonin
Artaud, como un eje que tiene que ver con el teatro, con la representacion, que es
algo que no se ve pero esta ahi porque td estas ahi” (M. G. Franco, comunicacion
personal, 31 de julio, 2024).

Mas tarde llegaron las actrices y actores del grupo independiente Al Borde Teatro

de Ciudad Juarez, que venia a ensayar intensivamente la obra Feljpe Angeles, de Elena
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Garro, bajo la direccion de Luis de Tavira, para el Festival Cervantino. Para entonces
las dos primeras generaciones de La Casa del Teatro llevaban estudiando su cuarto
y quinto afio respectivamente, se dedicaban a la puesta en escena de Siete puertas, de
Botho Strauss, que se montaria en el enorme comedor donde dieron funciones, asf
como en el Teatro El Galeon del Centro Cultural del Bosque —CCB- del INBA.
Después se integrarian en una puesta en escena de gran formato, Santa Juana de los
mataderos, de Bertolt Brecht, las cuatro primeras generaciones y algunos actores de
Juarez que se habian quedado en la Ciudad de México después de la experiencia de
Felipe Angeles. El tiempo de ensayos fue intensivo, se trabajaba en San Cayetano y en
el teatro Julio Castillo del entonces Distrito Federal, esa serfa la obra que representaria
ese afno a la Compafiia Nacional de Teatro -CNT—. Mientras tanto el grupo A traba-
jaba en laboratorios de creacién con artistas y grupos residentes. El grupo recuerda
que este cambio en su formacién implicé la experimentacion del trabajo a partir de
laboratorios de creacion que, si bien resultan muy afortunados artisticamente, por
momentos vivieron también como desvios de su formacion en la metodologia de
La Casa del Teatro (M. A. Cardenas, comunicacién personal, 29 de julio, 2024; L.
de Tavira, comunicacion personal, 8 de agosto, 2024; M. G. Franco, comunicacion

personal, 31 de julio, 2024; M. Jiménez, comunicacion personal, 26 de julio, 2024).

Construir comunidad

En los ultimos afios se trabaja con las generaciones de mayor antigiiedad a través de
laboratorios creativos con miras a la formacién de un elenco estable.

Los egresados refieren haber vivido una experiencia teatral muy intensa y artfs-
ticamente poderosa. Pienso que fue una experiencia sobre todo relevante como un
otro hortizonte de deseo’ posible.

Un momento que tanto Luis de Tavira como Miguel Angel Cardenas, al igual
que los egresados entrevistados, perciben hoy en dia como un error, fue el hecho de
haber separado ya cast al final de la experiencia a la comunidad en dos; una estrecha-
mente vinculada que compartirfa toda vision y las responsabilidades del proyecto y
otra parte de los formandos considerados en probacion. Esa decision fue muy deli-
cada en la experiencia, sobre todo para aquellos que parecian estar en cuestion (M.
A. Cardenas, comunicacién personal, 29 de julio, 2024; L. de Tavira, comunicacién
personal, 8 de agosto, 2024; Diaz et al., comunicacién personal, 31 de julio, 2024; M.
Jiménez, comunicacién personal, 26 de julio, 2024).

Es posible analizar este momento entre quienes lo cuentan en retrospectiva, sin
embargo, ante la experiencia vivida en esos tres afos en los que se dio la conforma-
ci6n de una comunidad a partir de un fuerte trabajo de vida interior y una enorme
capacidad de creacion artistica, no parece ser el conflicto de la comunidad probatoria un

asunto que no hubiera podido solucionarse para bien si la experiencia de formacion

* Raquel Gutiérrez y

Hudscar Salazar Loh-
man proponen en su
articulo “Reproduccion
comunitaria de la vida:
pensando la transfor-
maci6n social en el pre-
sente” que “el felos, o el
horizonte de deseo que
media la lucha comu-
nitaria es el despliegue
de su propia forma de
reproducir la vida, es
ampliar su capacidad de
transformacion” (Gu-
tiérrez y Salazar, 2015,
p. 48).
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en San Cayetano no hubiera tenido que terminar. Las monjas estaban determinadas
a vender y La Casa del Teatro no tenia los 14 millones de pesos que hacian falta para
comprarla. Salir de San Cayetano se vivié como una enorme pérdida para la comuni-
dad teatral que habité ahi (M. A. Cardenas, comunicacién personal, 29 de julio, 2024,
L. de Tavira, comunicacién personal, 8 de agosto, 2024; Diaz et al., comunicacion
personal, 31 de julio, 2024; M. Jiménez, comunicacion personal, 26 de julio, 2024).
Asi pues, la formacién intensiva en San Cayetano fund6 una experiencia que les
llevo a buscar continuar la vida en una comunidad creadora en otro lugar no urbano

del pais.

Consideraciones finales

Esta experiencia hizo colectivo el proceso de creacion, lo que resulté en la integracion
de una comunidad teatral. En el afio 2002 la escuela regresé a Coyoacan y comenzaron
las gestiones para conseguir un lugar que albergara el proyecto para la conformacion
de un elenco estable, integrado por los egresados profesionales. Un elenco estable, no
eventual y por ello capaz de producir un repertorio que fuera construyendo discurso
teatral, social y formador de espectadores (M. Cardenas y L. de Tavira, comunicacion
personal, 23 de junio, 2014).

En el afio 2004 se fundé el Centro Dramatico de Michoacin —CEDRAM—, en
Patzcuaro, Michoacan. Dicho centro, que a la fecha existe, comenzo sus actividades
a partir del Teatro Rocinante, un proyecto de teatro trashumante para llevar el teatro
a quienes no han tenido acceso a su disfrute en las diversas comunidades pequefias
del estado de Michoacan (CEDRAM, 2024).

Hacer memoria con los allegados a través de entrevistas individuales y colecti-
vas a profundidad nos permite considerar un pasado vivido juntos y asf dar cuenta
de las expriencias que nos fundaron en una concepcion del teatro como espacio de
busqueda profunda en lo indiviudal para acceder a una interlocucién comunitaria,

capaz de contruir comunidad.
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