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La publicacion digital Memoria en el tiempo. La Escuela Nacional de
Misica de fa urast {ca. 1929-1945), constituye una muy grata Sorpresi y
toda una patditura en el, hasta este momento, casi “sordo™ panorama ea
tormno 2 la fundacion de fa Facultad de Misica de la Universidad Nucional
de Méxica, que recidn estrenaba Autonomia en aguel entonees. Este libro
viene a cubwir y a “Henar de sonidos™ un gom “silencio™ existente en Ia
historia de la masica en Méxica [a cual, obviamente, se encuenten tntima-
mente relactonada y trasciende a la historia de! pais.

Es digno de alabanza que los historiadores ¥ otros especialistas que
participaron en este proyccto de investigacion interinstitueional e
interdisciplinario, encabezados y coondinados por la Dra. Maria Esther
Aguirre Lora, hayan tenido la audacia de abordar tn objeto de estudio tan
complejo. Y esta complejidad se manifiesta porque inveluera no sélo a
ésta y otras instituciones “abocadas a fa formaeiion profesional del musico
mexicano™, a {as politicas edueativas y culttrales. a tos movimiantos ar-
tisticos y socizles que condicionaron su surgimienta y evolucion, sino a la
miisica en si misma, con toda su diversidad y riqueza; y, fundamental-
mente, a los misicos: con sus pasiones y sus odios, los masicos con sus
contradicciones, conflictos, diferencias de formaciangs y filiaciones; los
musicos que sienten y anteponen “el poder de la misica”, y aquellos que
anteponen y sienten “el poder por medio de la misica™ fos misicos comu
profesionales, como maestros, come educadores, como gente comprome-
tida con las necesidades de su ticmpo, como actores 0 protagonistas de fa
histaria. ..
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Consecucnte con este universo musical “sonore™, el libro tiene una ori-
ginal mancra de presentar el indive: aparcee un pentagrama con la clave de
sol ¥ una escala (organizacion de sontdos en orden sucesivo y gradual) a
pactir del DO central. Lo llamative es que al acercar el cursor a cada nota,
“suena”, y muesira el capitulo o apartado correspondiente, de los ocho en
que estd ordenada la *escala®, gue repres2ita esta “memoria en el tiem-
po™
DO — (ntroduccion / RE = Umbrales: 1917-1928 / M[ - Luces y som-
bras: 1929 — 1934/ FA — Miradas, Estilos / SOL — Anexos / LA — Acervos
consultados / SI — Fichas catalogrificas / RE - Fragmentos musicales in-
cluidos / DO ~ Agradecimientos.

Debe dastacarse la importancia dz2 haberlo publicado en disco compuc-
to, versidn multimedia, porgue de otra manera hubiera sido imposible
mostrar los sicte gjemplos musicales, coherentemente insedados de acuerde
al contenido del texto. Entre ellos resalta et “Himno a la Huelga pro Fa-
cultad de Misica™, obra que hace referencia directa a los acontecimicntos
acaecidos en torno al obhjeto de estudia. Asimismo, de no haberse recu-
rido al formato electronico, tamtpoce hubiera sido posible incluir tan-
tas —630 en total—, ni tan nitidas imdgenes que reafirman, sustentan y
enciquecen lo descrito,

Pudizsra afirmarse, que 12 investigacion toma mas bien como “pre-
texto™ la celebracidn, el 7 de octubre de 2003, del 75 aniversario de
existencia de la ahora denominada Escuela Nacional de Musica, pues,
las preguntas que le sirven como hile conductor: et contexto, las cir-
cunstancias, los movimientos artisticos, los protagonistas y los deba-
tes en medio de los cuales nace esta institucion; van mucho mas alla
que una mera conmemoracion: y, ciertamente, las respuestas a dichas
preguntas constituyen uno de los logras fundamentalzs del libro.

En la *Introduccion™ se menciona como propdsito de la indagacidn el
“abundar en e! conflicto”, en los momentos, hechos, posibilidades que
condujeron a los milsicos, a propiciar las condiciones para la creacion de
una escuela nniversitaria de misica. Y es necesario subrayar esta particu-
laridad, porgle no es lo mismo una institucion musical privada, de las que
existian ya en la ciudad de México, o una piblica con diferente concep-
cién como la que s¢ tenia en e prestigiado Conservatorio Nacional de
Musica -al que se ehcuentra indisolublemente umida—, que una ¢scueh
dedicada a la focmacion de profesionales de la masica, cobijada por una
institucidn universitaria come fa UNAM, rectora en todos los campos del
saber en el pais. Mas significative aan, resulta el heche de que la fundacion
de la Facultad <le Musica se encuentre ligudo a otro acontecimiento de gran
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trascendencia: la Autonomia de la Universidad Nacional de Mdxico, decla-
rada unos meses antes (el 11 de julio) del propio afio 1929,

Se toman como referentes temparales este dltimo ano mencionade (por
razones obvias) y 19435, cuando la Usas aleimza su estabilidad ¢ inicia
realmente su consofidacion como institucidn auténoma. Sin embargo, los
antecedentes se remontan al siglo XX, eniitizan 1a ereacién y los vinculos con
el Conservatorio Nacional de Musicy; vy, después del fin de la Segunda
Guerta Mundial, an se extiende hasta finales de esta primera mitad de la
centuria.

Aunque en los “Umbrales™ se parte de la formacion musical duranee 1a
colonia —en las Catedrales y monasterios, en las capillas musicales cate-
dralicias y las Escaletas y a través de las priacticas en las bacdas de mose-
cos aficionados-, es bueno sefalar (y no olvidar) que lus “antiguos
mexicanos”, como los nombra Miguel Leon-Portilla, se dedicaron a la
ensefianza de la masica en instituciones como los calmécac, y de ahi que
los espudioles hayan encontrado un terreno Fertil en su accidn evangeliza-
dora a través de ta musica,

En este primer capitulo se encuentra una valiesa informacién, no sélo
en cuanto a fechas de acontecimicntos histdricos que constituyen antece-
dentes del objeto de estudio, sino tambien de sujetos e instillciones que
en algtn momento fueron protagoenistas de esta historiu, asi como de gé-
neros musicales, contenidos en los programas de ensefianza musical, tex-
tos publicades; y, sobre todo, del proceso de busquedas artisticas con vistas
a lograr la expresion de o nacional, proceso de reconocimicnto y recupe-
racion de o autdctono que se desarrolla, simultaneamente, en América
Latina.

Un breve recorrido por la historia de algo mds que el primer cuarto del
siglo xx, nos conduce a la visualizacidn e interrelacion de hechos signifi-
cativos como: la conversion del Conservatorio Nactonal de Musica en
institucion piblica, dependiente de la Secretaria de Instruccion Pablica y
Bellas Artes en 1903, y luego, su cambio de adscripeidn, ahora al Depar-
tamento Universitario y de las Bellas Artes creado en 1917 y que se lla-
maria *Universidad Nacional®. Pocos atios despugs, en 1921, tanta la
Universidad como el Consarvatorio van a quecar adseriptos a la Secreta-
ria de Educacion Pablica, ereada a instancia de fosé Vasconcelos, Tam-
bién se desarroliaron eventos de gran relevancia como los dos pritmeros
Congresos Nacionales de Misica organizados por la Untversidad y £f
Universal, en 1926 y 1925, respectivamente.

Por otra parte, personalidades del 2mbito mrusical y educativo son resal-
tadas mediante {a insercién de fichas biograficas con fotografia, entre las

XENURIL,
g TRy

V) orra.



Materia prima y herramientas

\que cabe mencionar la correspondiente @ Alba Herreeu y Ogazdn, 2 quien se
deben varios textos cowo Ef Arte Musical en Mexico (1917) y su Historia
General de la Musica (1930): y la de Estanislao Mejia Castro, compositor y
pedagogo vincufade a la fundacion de la Facultad de vlosiea.

“Luces y Sombras: 1929-19347, puede considerarse come el capitulo
central, el mds sustancioso y sustancial del libro. Esti dividido en cuatro
acdpites en los que se abordan: 2.1 La crisis (6 d2 mayo a |1 de julio de
1929), 2.2 Los dias cruciales {13 de julio al 7 de octubre e 1929), 2.3 El
despliegue (1929-1934), y 2.4 Entre la vida y el afian de normar (1934-
£943) que, inclusive, s¢ extiende mucho mas atla dz las fechas en que se
LnINarca.

E! afo de 1929 resulta crucial y marca dos hitos tundamentales: la
autonomia universitaria y la fundacion de la Facubtad de Masica, Se trata
de un nmomento muy complejo de la historia de la humantdad, signado por
la crisis mundial del capitalismo, y en México, inmerso en ¢l moviniento
cristero y la crisis politica causada por el asesinato del presidente Alvaro
Obregdn. Sesenta y ocho dias de huelza estudiantil culminaron con la
apertura de tas facultades gue habian sido clansuradas, la devolucion de
las instalaciones tomadas por 105 estudiantes {actores sociales que desem-
penaron un papel decisivo en el conflicto) y el reconocimiento de la auto-
nomia universitaria.

La musica no estuvo ajena a este movimiento, lo cual se pone de mani-
fiesto con la creacion de composiciones como Ef Corrido de la Huelga
{grabacion que se encuentra incluida en el libro). Sin embargo, aunque
inicialnente se habia plantcado la integracién de la Escuela de Msica,
Teatro y Danza como el décimao plantel urtiversitacio dentro de la Ley de
Autonomia “un acuerdo de altima hora del presidente Portes Gil, a instan-
cias de Carlos Chavez, la dejé fuera™,

Con lujo de detalles se recoge en este capitulo: “La polémica™ entre
Carlos Chavez, Director del Conservatorio Nacionat de Misica y el grupo
fundador de la Facultad de Miisica de la Universidad —lo cual condujo a la
necesidad de legitimacion frente al Conservatorio durante los primeros
atios de vida—; asi como las vicisitudes y las batallas libradas durante al-
gun tiempo para poder lograr su objetivo, en contra de la voluntad mani-
fiesta del gobierno. De igual manera, se describe la intensa actividad artistica
que se desarrolld en los primeros anos de existancia de esta nueva institu-
cidn universitaria, que llegé a fundar una Orquesta Sinfénica de fa Facultad
de Musica, dirigida por José Rocabruna (s¢ incluye un programa de la
temporada 1931). realizar conciertos de estudiantes y profesores, dictar
conferencias y hasta proyectar la creacion de una catedra de tovestigacio-
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nes Musicoldgicas (1929-1930) gue buscara rescatar cantos y otras tradi-
ciones musicates Jocales en el intertor de! pais.

En 2] proyecto para la ereacidn de esta cdtadra se habla de la nace-
sidad de indagar acerca de “...la historia de la $pera mexicana. [...] la
historia de la critica musical en México, las fundaciones de Academias
y Conservatorios...” (Foto 16973-16977), tema retoniadlo en la presen-
te investigacion; pero que tambien fue motivo de preocupucidn y se
aborddo desde el primer aniversario con la “Breve historia de ta funda-
¢ion de la Facultad de Muasica®, escrita por [as profesoras Alba Herre-
ra y Ogazén y Maria Caso en 1930,

Ouwo aspecto importante a sefalar ¢s el referido a los cambios gue se
van operando en la forma de pensur de los profesores de la nueva depen-
dencia, cada vez mas comprometidos con la Universidad y cada vez mas
“universitarios”. En palabras de la propia coordinadorn y autora;

...la preocupacion esgrimida de manerz constante en diversos foros por
los distdentes de la Escuela de Misica, Teatro y Danzu respecto o superar
el concertismo y 1a preparacion musical exctusivamente téenica. sin
negar coincidencias con la reforma de Ia ensefanza musical en el Conser-
vaterio Nacional de Musica que respondian a las exigencias que plantea-
ban tos nuevos tiempos, contenzard a configurar uea fonna de pensar y
hacer mésica mds acorde con Ios canones universitarios: intsresarse en
una preparacion mds amplia, complera y séfida, y buscar ur sano cquilibrie
entre la cultura general, fos conocimientos tedricos espeeificos v la habili-
tacidn ¢n uo dominto particutar de Ja mosica. Se anhelaba lograr el mayor
desarrollo del Arte Musical, se apelabu a 1o mayor conciencia del stgnificado
social del artista y a su necesaria profesionalizaceon... [“2.3 El despliegue™,
segunda parrafo].

Los diversos nombres que aswine la institucion sirven, de cierta manera,
para ejemplificar el camino recorrido desde que era Escuela de Musica,
Teatro y Darza, su conversion en Faculiad de Mdsica de la Universidad
Autdnoma Nacional, y las discusiones sobre su estatus al ser comparada
con otras facultades todo lo cual llevd a que, en 1934, se reubicara conto
Escuela de Musica (fotos 20153-20160).

“Miradas y Estilos™, dividido en sendos acapites bajo cada uno de es-
tos subtituios, constituye el ctecre de este libro y, a a vez, como expresa la
Dra. Aguirre Lora “un punto de partida para recrear sistematica y
organicamente ia vida de la Escueta Nacional de Masica™ En este capitulo
se aborda, fundamentalmente, ¢l problema de la identidad comy misicos
universitarios y fas “diferencias™ con los conseevatorianos o con otros pro-
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tesionales de la mysica: jcomo se ven ellos hacia el intecior y en relacion
con fos otros? Dicho de unimejor manerea, en la voz de la autora: “Todo,
finalmente, contribuiria a crear un sentido de identidad, a cohesionar a
una comutidad acaddmica, a construir un sentido de pertenencia, a hacee
que los musicos dz la Escuela Nacional de Musica paulatinamente adqui-
rieran un etfios universiiario’.

También es preciso destacar el énfasis que se pone en este escrito res-
pecto al papel desemperiado por la Escuela Nacionul de Misica {(nombre
actual) en el rescate y difusion dei folclore ¥ las manifestaciones popula-
res de México; y un ejemplo claro lo constituye su activa participacion en
Radio Universidad. fundada en 1937.

De las secciones restantes cabe destacar el interés v [a pertinencia de
los dos cuadros que se incluyen como “Anexos™, sobre todo, el de tas
“Aproxitmaciones eranoldgicas a algunos sucesos signiftcativos™, que si-
tian a la Escuela Nacional de Mdsica en el contaxto, no sélo de la uNam,
sino del pais. Asithismo, constituyen una valiosa fuente de informacidn:
el listado de tos *Acervos consultados™, las referencias de fotos y docu-
mentos insertos en el kexto que se encuentran en las “Fichas catatograficas™
{organizadas por capitulos, en orden de aparicion), y la relacion de los
“Fragmentos musicales incluidos”. Por dltimo, y como aparece consigna-
do: “A muchos —jy muclho!- hay qué agradecer..."

Maria Esther Aguirre, con la modestia que la caracteriza, pone énfasis
en el “caricter provisorio de cualguier explicacion historica, de la condi-
cion limitada, inacabada, de la produccion del conociniiento, siemprz sus-
ceptible de replantearse, de ser superado...” Pero, a pesar de la certeza de
este aserto, en lo personal, considero justo y necesario agradecerle pro-
fundamente por todas las aportaciones al ser y al conocer que, evidente-
mente, se concentran en esta obra: agradacerle por este regalo a la razén y
a los sentidos; e invito a todos los que tengan la opertunidad de leer estas
lineas a que adquieran el disco compacto Memoria en el ticmpo. La Es-
cucla Nacional de Muxica de la uxanst fea. 1929-1945), y lo disfruten,
como yo lo sigo disfrutando.
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